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SAVASTAKI “UYGARLIGIN
BESIGINDE" SANATIN ZAFER]

Delfina Vakfi, sergiden bir
gorinti

YAZI: BERAL MADRA

unya tarihinde Neolitik yerlesmeler,
Mezopotamya ve Misir donemleriyle
“Uygarhgin Besigi” olarak tammlanan
ve dort buyuk dinin, Roma kokenli
Hiristiyanhk, Arap kokenli islamiyet, Filistin kokenli
Yahudilik, Bizans kokenli Ortodokslugun dogum yeri
olan Akdeniz ve cevresindeki cografya, guinumuzde

savaslar, teror, gocler, yikilmis kentlerle birkac kusak

insanin yasamma sigmasi zor buyuk degisimlerin ve
kuresellesmenin butun olumsuzluklarinin yasandig
sorunlu bir cografyadir.

S6z konusu bolgede tarihsel dinler, kulturler,
gelenekler arasindaki iliskiler ve gecisler, birbirinden

aymhp, soyutlanamayacak kadar biresmistir.

ldeolojik miidahalelerle degistirilen haritalar, en
gelismis aygitlarla ve silahlarla korunan ulke simirlan
bu kulturler arasi biresim ve cekim alanlarnm
bozamyor, bu tarihsel-organik  kaynasmay
engelleyemiyor. Tam da bu nedenle catiskilar cok
daha yikici oluyor.

Akdeniz insam askeri, siyasal, ekonomik, toplumsal
kansikhklar ve karsithklar icinde, g6z kamastina
zenginlikler,  yirek  parcalayian  yoksulluklar,
ekonomik calkantilar, ekolojik felaketler, siyasal
yozlasmalar icinde yasarken, dunyanm geri kalam
tarafindan hem kiskanmhyor hem de ypratihyor.
Buglin Akdeniz insammn gelecegi konusunda derin
kuskulan var; ancak doga, kultur ve gelenekler
onun her durumda yasamn tadima varmasim ve
dus kurmasim saghyor. Ge¢cmisten kaptig ve her
donemde yeniden kullanmayr basardig bir uslubu
var. Hem gelenekten hem de modernden cahyor;
hem gelenekten hem de modernden kopmaya
cahsiyor. Duyarh, tuhaf huylu, kara mizahq,
sicakkanh, bunahmh, taskin ve coskun... Ne ki, bu ¢ok
yonlu, dunyay! etkileyen ve kendisi de etkilenmeye
agik olan Akdeniz toplumlan 20.yy’dan gunumize
gittikge yogunlasan bicimde neo-kapitalist sistemin
billboardlarnin tarihsel amtlarn, essiz manzaralarn
onune perde cekmesine ve “kitsch” mimarileriyle
uluslararas: oteller zincirlerinin ve tatil kdylerinin,
siradanlastimar televizyon kulturinun, Akdeniz'in
kultur  cesitliligini  silip gecmesine katlamyor.
Ekonomik ve siyasal huzursuzluklar, gittikce
buylyen cesitliligi yok eden tuketim kulturt Akdeniz
insammin  kendine ve cevreye yabancillasmasma

neden oluyor. Akdeniz tlkelerinin cogunda sanat cok

genis anlamhdir. Geleneksel sanatlar, muzelerdeki



Kader Attia, “isimsiz’, 2009, dijital
baski, edisyon:3, Solomon R. Guggen-
heim Muizesi, New York, enstalasyon
gorlintlsi: Kunstnernes Hus, Oslo,
Subat 20-Nisan 29, 2009. Fotograf:
Kader Attia.

Townhouse Galeri, sergiden bir
gorintd.

goruntuleriyle ve mimariyle buttinlesmis ornekleriyle yalmz ikonografik bir deger tasimazlar, aym
zamanda kitlelerin kimlik sorunlarim doyurucu simgelerdir; bu baglamda, var kalabildikleri dlcide
geleneksel sanatlar, bugunun sanatim da degisik olculerde etkilerler. Genis kitleler modern sanat
geleneksel sanatin yerine koymamakta hala direniyor; onlar i¢cin modern resim ve heykel, hala zanaattir.
Geleneksel sanat, kultur kimliginin organik bir parcas: olarak gorulurken, Modern sanat bu kulttre bir
mudahale olarak algilanmaktadir; ama bir yandan da modern sanat bicimleri, bastinlms kimliklerin feryad
ve alt kultirun t6zIu malzemesidir. Modern sanat karsithklan barindirdig), ideolojilere acik oldugu icin,
genis kitleler icin huzursuzlugun kaynaklarindan birisidir; ama bu huzursuzluk aym zamanda kitlelerin
kendini ifade yoludur. Her iki alamn yaraticilarnim birbirilerini tammadiklanim, birbirilerine 6teki olarak
davrandiklarim sdylemek abartih degildir. Gecmiste ¢ok daha belirgin olan bu uzakhk, gintimuzde, post-
modern sanatgimn mikro-kulturlere kars ilgisi dolayisiyla bir élgtide azalrmstir. Modernizmin evrenselci
bir kulture yol actig bilindigi halde, 6zgun kulturi yitirme korkusu belirgindir. Samir Amin'in sozleri, bu
celiskiye bir ¢ozum sunuyor: "Uzerinde yiikseldigi merkezler/ceperler kutuplasmasma ragmen dimyanmn
birligi, gimimuzin gercek sorunlarimm ¢ézumune dayah daha iyi bir gelecek kurmak isteyen her kulture,
ana boyutu itibariyle evrenselci olmay dayatiyor. Cesitlilik, evrenselciligi olusturmaya hizmet etmelidir,

onun mutlak karsiti olarak karsisma konulmak yerine." (1)
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Khaled Hafez, “Code of Femina”, 2013.

Ne ki, kulturel cesitliligi koruyarak evrenselci olmammn ne
denli zor oldugu, 6zellikle Akdeniz kulturlerinin 20.yy'da
gecirdigi asamalarda izlendi. Bu ulkelerdeki modern ve
post-modern mimaride tarihsel yap1 égelerinin modern
islevsellik icinde kullamlmasimin ne denli zevksiz sonuclar
dogurdugunu gorduk ve goriyoruz. Zamanmn ruhu icinde,
gecmisin ruhunu korumak, derin, stzulmus, dinlenmis
bir bilgi istedigi gibi, guinumuize degin var kalabilmis
kulturemlerin nedenselligini de yeniden yaratabilmek gibi
bir zorluk icerir.

Resim ve heykel alaninda da yuzyl boyunca gecirilen
asamalar her zaman doyurucu sonuclar vermedi. Bat
Avrupah sanatcilar, Akdeniz’e ait renkleri, bicimleri,
dokulan, kavramlan kullamrken, Dogu Akdenizli ve Kuzey
Afrikah sanatcgilara, onlarin urettiklerini 6rnek almak
dustyordu. Bu yasanmasi olanaksiz bir celiskiydi, ama
yasadilar. Kendilerine ait olam, kendilerine ait olmayan
modernizmin icinden gecirerek yeniden tammay
ogrenmek zorunda kaldilar. Ancak post-modernizmin
kuresellesmeye donustigu 1990'h yillardan bu yana
kendi modernizmlerinin sonuglarim yasayabiliyorlar.
Gunumuz sanat iligkisel estetik ve gecmis, simdiki zaman
ve gelecek ve hakikatler ustune kurgulamyor ve bu da bu
cografyada yasayan sanatcilar icin degerli bir cahsma
alam. Akdeniz’in binlerce yilhk kentlerinde, butin
degisimlere karsin derin ve karmasik bellekler sakl;
gercekleri ve yasanm gorundukleri gibi kabul etmeyen
gunumuz sanatcilan titizlikle ve sabirla bunlarnn izini

suruyor ve yorumlarim gorsellestirerek kitlelere sunuyor.

Iman Issa, “Heritage Studies no. 10" 2015, demir, aliminyum, Solomon R. Guggenheim Miizesi,
New York, enstalasyon goriinttisti:iman Issa: Heritage Studies, Pérez Sanat Miizesi Miami,
Nisan 2—-Ekim 4, 2015. Fotograf: Studio LHOOQ.



Gunumuzdeki buytk krize karsm, Akdeniz’i
ve onun icerdigi butun olgulan anlamak
icin, bu bolgede Uuretilen post-modern sanati
dikkatle izlemek ve incelemek belki de
durumu anlayabilmek icin en etkili yoldur,
ve metaforlar cogu kez gerceklerden ve
yasamlardan daha anlamhdir, daha igeriklidir.
modernizm doéneminde

20.yy sanatimmn

Akdeniz kultirlerinin  6zellikleri, Kiubizm
(191071ar), (1920’ler),  Yeni
Gercekgilik (196071ar), Arte Povera (1970’1er),

(1980ler)  gibi  belli

Surrealizm

Transavanguardia
bash akimlarda izlenir. 1980’lere kadar,

bu akimlarm ortaya ¢kt Fransa ve
italya, Akdeniz kimliginin temsilcileri gibi
goruntyordu; 1980’lerde  Yunanistan ve
ispanya bu gruba katildi. Yuzyll boyunca,
Akdeniz  kimliginin  tarihsel, geleneksel
mirasim tasiyan Turkiye, Kuzey Afrika ve
Orta Dogu ulkeleri ise, somurgecilik, siyasal,
ekonomik ve toplumsal bunahmlar yuzinden
bu gelismeye etkin ve 0zgun bir katk
sunamadi. Osmanh imparatorlugu 1882’de
Sanayi-i Nefise’yi kurduktan ve iki kusak
ressam ve heykelci Uretim yaptiktan sonra,
Resim ve Heykel Muzesi 1937'de kuruluyor;
lrak, Suriye ve Lubnan’da Modern Sanat
Muzelerimin 1950’lerden sonra kuruldugu
goruluyor. Bu muzelerin kurulmasi, bu

ulkelerin  1.Dunya  Savasi  sonrasinda

Avrupa denetimli kurulan guzel sanatlar

akademilerinin ve modernlesme projelerinin

de sonucudur. Bu projenin kamtlarindan
birisi Bagdat’daki Modern Sanat Muzesi'dir.
2003’de lrak'm ABD tarafindan isgalinde
Saddam’n gururlandig§ bu muzeden 7000
resim ve heykelin cahndig§l ya da tahrib

edildigi biliniyor. 2013’de, bulunan yapitlar

Ayyam Galeri, Dubai.

Wael Shawky, 14.
istanbul Bienali. Fotograf:
Sahir Ugur Eren.

ve onemli bagslarla muze yeniden agld.
Modernizm bu tlkeleri bir yandan bu ytizyihn
uygarhk duzeyine ¢ikarirken, bir yandan sert
toplumsal ve kulturel kopuslara neden oldu;
sanatgilar da yuzyll boyunca bu catiskih
surecte ulkelerin toplumlan ic¢in yeni bir

sanat Uretmeye cahsti. Ancak kimliklerin
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ve davramslarin 6ne cikmasi, kulturel kokenlerin ve cesitliligin
deger kazanmasi, geleneksel ve guncelin uzlasmas: gibi gereklilikleri
doguran post-modernizm ve kuresellesme, bu ulkelerdeki cagdas
sanatin, diinya sanat sahnesinde yerini almasina saglayabildi. Akdeniz
ulkeleri sanat gundemleri arasindaki iliskilerin saglamlastinimas,
yuzylhk sanat deneyimlerinin sonuclanimn ortaya gikmasi, 21.ytzyl
icin ongorulen kuresellik projesinin altyapisimn  olusturulmasi
da ancak 1990’larim sonunda basladi. Yirmi yilhk bir strecten séz
edilirse, bu surecin sonunda bdlge ulkelerinin cagdas sanatcilan,
uzmanlan, cagdas sanat kurumlan arasindaki iliskilerin saglamhg
ve surdurulebilirligi genis bir arastirma konusudur. Bu altyapilan
bolgenin devlet sanat ve kultir kurumlan (bunlar genellikle modern
sanat muzeleri ve sanat akademileri), 6zel sektortinin kurdugu kultur

ve sanat vakiflar ve bu vakiflann islettikleri kar amac gitmeyen sanat

Anish Kapoor, “Paragon
Press In Between-Fold III',
edisyon 20, 2014.

Akram Zaatari sergisinden, SALT
Beyoglu, 2014. Fotograf: Sani
Karamustafa.

galerileri ve merkezleri, sanatcilarin olusturduklan sponsor destekli
sanat ve kultur merkezleri, 6zel galeriler, fuarlar ve bienaller olarak
ozetlenebilir. Bu genel gorunum bir dlcude AB ve ABD sanat ve kultur
sistemine ayak uyduruldugunu gosteriyor. Ancak, bolgenin kuresel
sanat ve kultur yapisim kuramsal elestirel agidan degerlendiren
ve yol gosteren konferans, seminer gibi etkinliklerin genis kitleye
ulasamamasi, konut sanatq projeleri ve programlarmin eksikligi,
kurumlar (muzeler ve sanat merkezleri), sanat uzmanlar, fuarlar ve
bienaller arasinda surdurulebilir isbirlikleri ve iliskilerin cok guclu

olmadigm kabul etmek gerekiyor.

MISIR
Bu dizi icinde Turkiye, 19.yy’da baslayan batihlasma projesi ve

20.yy’daki modernizm devrimiyle 6ncudur; Turkiye'yi yuzylhk bir




Etel Adnan, “Al Hajj". © the artist and Sfeir-Semler Gallery, Beirut Hamburg.

modernizm gegmisine sahip Misir izliyor. Modern sanat egitimi, 1908’de
Kahire Guzel Sanatlar Akademisi‘nin kurulmasiyla bashyor, 1927'de
Kahire Modern Sanat Muzesi kuruluyor ki, bu {stanbul Resim ve
Heykel Muzesi kurulusundan énce. 1947’de kurulan Sanat Egitimcileri
Enstitiist 1970’de sanat egitimi Universitesine dontsturuluyor, 1973’den
sonra tilkenin her yerinde sanat merkezleri acihyor ve 1982'de, istanbul
Bienali'nden 6nce Kahire Bienali bashyor. Misir'in Turkiye’den énce

bu tur bir sanat altyapisim olusturuyor olmas: tumuyle ulus-devlet

anlayisindaki sosyalist modernizm’in, farkh kimliklerin mesruiyeti
ve siyasal ve ekonomik gelismelerin farkhhgmndan kaynaklanyor.
1990’1arn sonunda Kahire'ye yerlesmis bir batih tarafindan kurulan
Townhouse Galeri post-modern sanatin gelismesini ve Misir kokenli
bircok sanat¢imn uluslararasi une sahip olmasim sagladi. Kar amac
gutmeyen galeri 0zelligi baglaminda sempozyumlar, konuk sanatci
programlan ve énemli uluslararasi sergiler diizenleyen, genis kitaphg
ve Rawabet Performans Merkezi'ne sahip olan bu kurumu SODIC
adh bir emlak ve insaat sirketi destekliyor.
Kar amac gutmeyen onemli kurumlardan
birisi de sanatqi ve aktivist Moataz Nasr
tarafimmdan kurulmus olan Darb 1718°dir.
1977’deki “Ekmek Devrimi”inde omuzuna
bir kursun yiyen Nasr, bu vurulmayr (darp
etmek) bir metafor olarak kullanmms. Darb
Arapca’da aym zamanda yol-iz anlamma da
geliyor; dolayisiyla devrim bir sanat ve kultur
yoluna donusturilmus. 2008’de Darb 1781
burokratik engelleri asarak kurumlasiyor
ve iki sanat galerisi, iki performans mekam,
buytk acik hava sinemasi, cahstay mekanlan
ve konuk sanatci mekanlartyla Roma, islam
ve Kipti harabelerinin yakiminda buyuk bir
kompleks olusturuyor. 1999’da Borusan Sanat
“Akdeniz

Galerisinde  gerceklestirdigim

Metaforlan I Misir'dan  Cagdas Sanat”
bashkh sergide ilk kez Misir'm o dénem geng
kusagindan Mona Marzouk, Mohamed Fathi
Abo El Naga ve Rehab El Sadek yer ald.
2012’de 38 yasinda 6len Amal Kennawy’nin
unlu performans videosu Oda (The Room,

2003) Kars1 Sanat (Elhamra) Galerisi'nde
gerceklestirdigim “Sfenks Seni Yiyip Yutacak”

Roy Lichtenstein, “Still Life with Goldfish”, 1972,
tuval tizerine yagliboya, © Roy Lichtenstein.
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Khaled Hafez, “Stockholm
Sniper”, 2012.

sergisinde, “Silence of the Sheep” bashkh Arap

Baharn’m onceden isaret eden performans videosu 13.
Istanbul Bienali'nde gosterildi. Bir Adalet Tiiketimi,
Komsularla Konusmalar, Alanica 2013 sergilerinde
cahisma olanag buldugum diger sanatci Khaled Hafez
8. Manifesta, 56. Venedik Bienali Misir Pavyonu
sergilerine katildi, 2015’de Dubai’de Ayyam Galeri’de
de kisisel sergi ach. iskenderiye’de yasayan ve ¢ahsan
toplumsal siyasal sorunlan irdeleyen muhalif videolan
ile tamnan Wael Shawky 12. Istanbul Bienali'nde
izlendi ve 2010°da iskenderiye’de genc sanatcilar icin
bir studyo program kurdu (MASS). Gorsel ve muzik
sanatqist Hassan Khan'in genis kapsamh sergisi 2012
sonbahannda Salt’da agldi;; sanatg bu sergiden
sonra Documenta 13’e katildi. Misirh  sanatcilar
Istanbul’da kapsamh bir bicimde tamtildi; Turkiyeli
sanatcilarin Misir’da aym ilgiyi gordugi soylenemez.
Burada 2005’de kurulan Kahire Video Festivali'ni
de belirtelim. Agik ¢agn ile yapilan ve iki hafta suren
festival kentin cesitli mekanlarinda video gosterileri
seklinde gerceklestiriliyor. Medrar‘in arsivinde binlerce
video birikmis durumda. iskenderiye, Kahire’den sonra
cagdas sanatin ikinci adresi. Burada da kar amac
gutmeyen bir kurum Alexandria Contemporary Arts

Forum (ACAF) 2005’de kuruldu. Bir sanatq girisimi

olan ACAF gorsel sanatlar, yeni medya ve kuramsal
cahsmalarla genis kitleye ulasmayr amachyor. Korfez
Savasi ve Saddam sonrasinda yalmzlasan ve kultur
sanat altyapilan yikilan lrak in sanatcilan milteci olarak
Urdiin, Libnan, Arap Emirlikleri gibi komsu tlkelere
ve batiya gitti ve ¢ok az sayida sanatqi yeterince ilgi
gordu ve onemli sergilerde yer aldi. Venedik Bienali'nde
1976’daki lrak Pavyonu’ndan sonra ancak 2011’de lrak
kokenli is sektoriinden duyarh kisilerin destegiyle Alia
Assaf ve Vittorio Urbani komiserligi ve Mary Angela
Schroth kuratorlugunde Yarah Su (Wounded Water)
bashgryla agilan sergide 2003’den sonra ulkelerinden
aynilmak zorunda kalan, AB ve ABD’de mtlteci olarak
yasayan Ali Assaf, Azad Nanakeli, Walid Siti, Adel
Abidin, Ahmed Alsoudani ve Halim Al Karim yer aldy;
ulkenin 30 yilhk savas ve teror kaderinin bir boyutu
olan susuzluk Ustune odaklanan islerini sundu.
Sergide Irak’ta yasayan sanatcilardan secilen bir video
gosterisi de sunuldu. Bu sergi Shwan L. Taha ve Reem
Shather-Kubba/Patrons Committee, Merchant Bridge
Bank ve Arab Fund for Arts and Culture destegiyle
gerceklesti. Serginin onur destekgisi ise Zaha Hadid’di.
55.ve 56.Venedik Bienali'nde Irak Pavyonu RUYA
Vakfi tarafindan desteklendi. 56. Venedik Bienali
SMAK'In (Stedjelik Genth) sanat yonetmeni Philippe



Mona Marzouk, “Urbicide” karma sergisinden bir
gorinti, 2012, Workshop Galeri Venedik.

Van Cauteren kuratorlugunde Gizli Guzellik
(Invisible Beauty) bashgiyla iki kusak sanatcimim,
Latif Al Ani, Akam Shex Hadi, Rabab Ghazoul,
Salam Atta Sabri, Haider Jabbar’in katihmyla
gerceklestirildi. Sergiye ek olarak vakfin
duzenledigi bir etkinlik olan multeci cocuklarin
resimlerinden Ai Weiweinin sectigi bir secki de
sergilendi. Fotograf sanatgis Latif Al Ani (b.1932)
2015 Prince Claus Oduli'nu aldi.

URDUN

AB kultir kurumlarimn Orta Dogu’daki kultir
kurumlanm kesfetme, tamma ve iletisim ag
kurma surecinde, 2004 Ekim’inde Prince
Claus Vakf Misir, Urdin ve Litbnan’a Tirk ve
Hollandah kultir uzmanlanm iceren bir gezi
duzenledi. Kahire'ye ve Beyrut’a 1997°den itibaren bir kac kez
gitmistim, ama Urdin sanat ortamim tanmmryordum. Amman
refah yansitan otelleri, villalan ve billboardlaryla geleneksel bir
Arap kentinden c¢ok bir Kalifornia kentine benziyordu. Gercek
Amman, villalarin iginde ve kucuk eski kentteydi ve ziyaret
ettigimiz bazi kurumlarn binalan da Orta Dogu mimarisi
6zelliklerini tasryordu. Bugtn Urdiin’tin 1980°de kurulan zengin
koleksiyonlu Guzel Sanatlar Muzesi'nden sonra cagdas sanat
acisindan en etkin ve inlu kurumu olan Darat al Funun binasi da

bu geleneksel mimarinin érneklerinden birisidir. Egimli bir arazi

ustunde bircok binadan olusan kompleksin agik tiyatrosunda tinlu
Filistinli sarkicr Kamilya Joubran dinledik. Darat al Funun cok
yonlu islev goruyor; onemli bir Arap modern sanat koleksiyonu
var, genc sanatcgilan ve uluslararasi sergi katihmlarm destekliyor
ve toplumsal sorumluluk programlan duzenliyor. Bu kentte
gecmis ve gunumuz, gelenek ve post-modernizm arasmndaki
bildik catigki belirgindi. O tarihte izledigim kadariyla modernist
resim kitle tarafindan icsellestirilmisti; ancak post-modern
resimler, fotograf, video henuz seckinlerin ilgi alammndayd;
sanatin yasamla kesistigi alan, muhalif ve elestirel sanat
urunlerinin sanat ortammin 6n saflarinda yer aldigim séylemek
zor. Sanatcgi Ola Al Khalidimin kurdugu Makan Sanat Mekam
ya da diger achyla ifade Evi (House of
Expression) bu olumsuzlugu asmaya
cahsan ve 2004’den gunumiuze sergi,
konuk sanat¢i programm ve kuramsal
etiklikleri AB ve ABD kurumlanyla
isbirligi icinde surduren bir kurum.
Ziyaret ettigimiz gin  Bruksel'de
kurulmus olan Geng Arap Tiyatro Vakfi
(o donemde Tarek Abou El Fetouh ve
Renata Papsch yonetiminde) Oraib
Toukan, Amal Kenawy, Wael Shawky,
Sharif Waked, Sherif al Azma, Akram

Zaatari gibi bolge sanatgilanmin video

Mona Marzouk, “Urbicide” karma
sergisinden bir goriintt, 2012, Workshop
Galeri Venedik.
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ve fotograflarmdan olusan bir sergi vard.
Sharif Wake’in daha sonra Venedik Bienali'nde
gosterilen bir grup gencin ¢ol ustune asfalt
dokmesini gosteren Asfalt Mahallesi (Asphalt

Quarter) adh videosu da gosteriliyordu.

iISRAIL
Ortadogu’da gittigim ilk ulke
1994, 1996 ve 1999 olmak uzere u¢ kez

Israil'di ve

gittim. Viyana’mn dogusundaki en kapsamh
modern ve ve cagdas sanat koleksiyonlar
Tel Aviv ve Kudus Modern ve Cagdas Sanat
Muzelerimdedir. 1977°de Tahran’da Farah
Pehlevi tarafindan kurulan Tahran Cagdas
Sanat Muzesi koleksiyonu ve Arap ulkelerinde
zengin seyhlerin son 20 yida edindikleri
bu miizelerle rekabet edemez. Her yil Israil
disinda yasayan is adamlan koleksiyonlara
muze kuratorlerinin hazirladiklan listelere
gore yeni yapitlar bagislar. Koleksiyonlarda
Marc  Chagall, Klimt,
Kandinsky, Pablo Picasso, Jackson Pollock,
Mark Rothko, Roy Lichtenstein, Gerhard
Richter,

Gustav Wassily

Francis Bacon, Joseph Kosuth,
Christian Boltanski, Anish Kapoor, Anselm
Kiefer, Braco Dimitrijevic, Mario Merz,
Joel Shapiro Vito Acconci, Antony Gormley,
Rodney Graham, Hans Haacke, Charles
Ray, Bill Viola, Jeff Wall, Stephan Balkenhol,
Fischli & Weiss, Robert Gober, Andreas
Gursky, Mona Hatoum, Damien Hirst, William

Kentridge, Annette Messager, Mariko Mori,

Yinka Shonibare, Mark Wallinger, Kiki Smith,

Rosemarie Trockel gibi en Uinli sanatgilarin en
degerli yapitlan yer ahyor.

1994’de Israil ¢agdas sanatinm tamtim icin
gerceklestirilen 1. ArtFocus’a davet edilmistim;
bu 1999’da Kudus Bienali (Jerusalem Biennale)
oldu . Kuratorlugunu Kaspar Konig'in yaptig)
bu ilk bienal eski kentle yeni kenti ayran
eski adi Gehenna (cehennem) simdiki adi ise
Sultan Havuzu (Sultan’s Pool) olan vadide
duzenlenmis, 1.3 milyon dolarhk bitcesi ve
icerigi acismdan agir elestiri almisti. israilin
cagdas sanat uretimi genellikle Venedik
Bienalleri Pavyonu’'nda dikkati ¢ekiyor; davet
edilen sanatcilanin 6zgurce siyasal ve kulturel
elestirel isler yapabildigini ve bunu resmi
pavyonda sergileyebildigini belirtelim. 1996’da
ise Kudiis Vakfi ve Jan van Leer Enstitusu
tarafindan duzenlenen Akdeniz  Kulturu
icin srail Forumu bashkh bir cahstaya davet
edildim. Bu cahstayin icerik ve sonucu ustine
yazdigim yaz1 Arredamento Dergisi'nin Kasim
1996 sayisinda yaymlanmst1.1998’den sonra
pasaportumda Libnan, Misir gibi Ulkelerin
damgalan oldugu icin Israil’den vize almam
zordu; nitekim Ramallah’ta bir konferansa

davet edildim, ancak gidemedim.

FiLiSTIN
Eger burada Filistin'de c¢agdas sanat
uretiminden, kurumlarindan ve Filistinli

sanatcilardan so6z edebiliyorsak, bunun bir

Mona Hatoum,
“Turbulans’, detay,
2012. Fotograf:
Stephan Rohner.

mucize oldugunu biliyoruz. Bu uretim her
seye karsin gerceklesiyor. Bu kurumlardan
en onemlisi olan Al Ma'mal Vakh 1992’de
kurulmus olan Anadiel Galerisi'nin cahsmalan
ustine yapilandinlarak 1998’de  kuruldu.
Simdilerde Unlu kurator Jack Persekian ve
Joumana Abboud’un yoénetiminde cahsiyor.
Ozel galeri Anadiel, 1990’larin basindaki
bans doneminde hem ticaret amaciyla hem
de kulturel iyilestirme ulkusuyle kuruluyor;
ancak olumsuz ekonomik gelisme galeriyi
uluslararas: iliskiler ve isbirlikleri, konuk
sanatg programina yonlendiriyor. Bu sisteme
gecisle birlikte genc kusak Filistinli sanatcilarin
yeni tekniklerle cahsmalarim ve kuresel sanat
gelismelerine ulasmalan saglamyor. Mona
Hatoum gibi unlu Filistinli sanatcilar burada
cahsma olanag buluyor. Al Ma'mal Vakfi da
bu ortamdan gic alan girisimci sanatgi ve
mimarlar tarafindan Kudis’in merkezinde
kuruluyor. Filistin’in diger 6nemli U¢ sanat
ve kultur kurumu Al Hoash Gallery (Kudus)
ve Sakakini Kultir Merkezi

AM.Qattan Vakfi (Ramallah). Ramallah’da

(Ramallah) ve

duzenlenen Qalandiya International iki
hafta stren bir tur bienaldir ve ¢ok sayida
STK’'mn destegiyle sergiler, performanslar ve
Filistin kentlerini iceren gezilerden olusuyor.
Qalandiya, israil’in Bati Seria bolgesindeki dev
duvarla aynlmis en buyik multeci kampidir
ve benzersiz bir ayrnisma, parcalanma ve

yalmzlastirma érnegidir. Filistinli sanatcilarm



Mona Hatoum, ” La Grande Broyeuse” (Mouli-Julienne x 17),
1999, celik. Fotograf: Wim Van Nueten. © MuHKA, Antwerpen.

yapitlan Istanbul bienallerinde yer aldi; 9. istanbul Bienali'nde
Khalil Rabbahin 1905’de kurulmus olan Filistin Doga Tarihi ve
insanhk Muizesi’nin 100.ythm kutlamak uizere zeytin agacmdan
urettigi nesnelerle gerceklestirdigi yerlestirmesini izleyebildik.
Son donemde 4. Canakkale Bienali'nde Filistin’li sanatci
Khaled Jarrarh davet etme olanagim bulduk. Filistin ilk kez
2009’da Venedik Bienali’'nde Unlu sanat tarihgisi Salwa Mikdadi
kuratorluginde varhk gosterdi. Filistin Pavyonu, yine Vittorio
Urbani komiserliginde Giudecca Adasi’ndaki manastirlardan
birisinde yer ald1 ve Rana Sadik ve Samer Younis, The Khalid
Shoman Foundation (Darat al Funun), Welfare Association
CCC Consolidated Contractors International Company (Khalil
Rabah’In yapitimn sponsor olarak) destegi ve 3. Riwaq Bienali'nin
katihmyla gerceklestirildi. Bu sergi baglaminda ABD’de yasayan
Filistinli sanatci Emily Jacir, Venedik’in Vaporetto istasyonlarimin
adlarmin yamna aym adlan Arap alfabesiyle eklemek istedi;
ancak bienal yonetimi bu projeyi kabul etmedi. Filistin Pavyonu

daha sonraki bienallerde yer alamad.

Andy Warhol, “Mao’, 1973, tuval tizerine miirekkep © 2008 The Andy Warhol
Foundation for the Visual Arts, Inc./Artists Rights Society (ARS), New York.

LUBNAN

1997'de Rockefeller Foundation'in semsiyesi altinda diizenlenen Legacy
of Absence projesi baglarmnda ilk kez Beyrut’a gittigimde Lubnan’m
cagdas sanat alamnda oOncu etkinligi Ashkal Alwan dernegi'nin
kurucusu Christine Tohme ile tamstim. Onun aracihg ve yardimlariyla
Beyrut’un sanat ortammm tamma olanag) buldum ve 2000’de Borusan
Sanat Galerisi'nde Nelly Chemaly, Marwan Rechmaoui, Walid Raad,
Walid Sadek, Jihad Touma Mohamad Soueid, Mahmoud Hojeij, Rania
Stephan, Akram Zaatari, Walid Raad, Rita Awnin yapitlaryla bir sergi
duzenledim. O tarihte cok yonlu ve karmasik bir savasi geride birakan
Libnan’inyalmz bu acilar ve amlar dolu gecmisini degil, yeniden yasama
donusinu ve bolgenin enerji dolu bir ulkesi olmaya dogru yol ahsim
izlemek ilgincti. Bu asamalan sanatcilarin yorumlarinda izlemenin
yararlarina deginmek gerekir. Birincisi, caprasik islemlerden gecmis
ve kaynagindan kopmus bilgi yerine, bireysel gucunu koruyabilen
ve kendi bagimsiz politikasim surdurebilen sanatcimin, salt kaynaga
ulasma amaciyla olusturdugu bilgiye ulasmaktir. ikincisi ise, bugtin
artik kullamlmas olanaksiz olan gecmis bakis acilarindan kurtulmanm
yolunu sanat yapitlarinda incelemenin yarandir. ingiltere’de yasayan
Samh yazar Rana Kabbani'nin sozlerinde, surmekte olan bu, eski
gorusten yeni goruse gecis sureci en yetkin bir bicimde aciklanr.
Kabbani, Avrupa’nn Dogu imaji adh kitabinda “Bu konu etrafinda
cahsirken, somurgeci kahtin inatghgmndan kurtulabilmis bir dogu-
bati diyaloguna ulasabilmek icin yeniden bir gbzden gecirme ve miras
ahman pek c¢ok yaklasimi reddetme yolunda gercekten ciddi cabalarin
zorunlu oldugunu duyumsadim. Bu miras almms yaklasimlar dylesine
1srarh, dylesine yikiar ki, durtilerimizi golgeliyor, onlarn o6tesindeki
insanhg gormemizi engelliyor.”(3) diyordu. Christine Tohme, Kasim

2015’de 7cisi gergeklestirilen “Homeworks® forum ve sergilerinin
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Francis Bacon, “Portrait of George Dyer Talking", 1966, tuval lizerine yagliboya.

de kurucusudur. Tohme Mart 2017°'de gercgeklesecek olan 13.Sharjah
Bienali'nin de kuratori segildi.

Savastan hemen sonra Akram Zaatari, Fouad El Khoury ve diger
sanatgilar tarafindan kurulan Arab lmage Foundation bugin Orta
Dogu'nun en buytk fotograf arsividir. 1998’de Espace SD'nin yoneticisi
olan direktér Sandra Dagher, 2009’da Lamia Joreige, Nathalie Khoury,
Rabih Mroué ve Maria Ousseimi ile birlikte Beirut Art Center kurdu.
2007’de Venedik Bienali'nde acilan ilk Libnan Pavyonumun yarattig
olumlu etkinin verimli sonucuydu bu kurum. Saleh Barakat, Sandra
Dagher ve Vittorio Urbani’nin kuratorlugundeki bienal sergisinde
Fouad Elkoury, Lamia Joreige, Walid Sadek, Mounira Al Solh, ve
Akram Zaatari'nin yapitlan gosterildi. Lubnan is dunyas1 kuresel
kultur sanayisinin yararlarnim iyi kavrams olacak ki, simdilerde alt
cagdas sanat merkezi/muzesi kurulusu gundemde. 2013’de is adam
ve sanat tarihgisi Caesar Nammour Gabriela Schaub ile birlikte Alita/
Byblos’ta eski bir fabrika alamnda cagdas sanat muzesi MACAM"
kurdu. 1961'de Nicolas Ibrahim’in kendi villasmda kurdugu Sursock
Muzesi savastan etkilendi ve ancak 2015’de 1800-1960 arasim
kapsayan koleksiyonu, buyuk bir konferans salonu, kitaphk, sergi
salonu ve restorasyon bolumu ile yeniden agilabildi. Son iki Venedik

Bienali'nde Lubnan Pavyonu sponsor olan is adarm Tony Salame’nin

2005’de kurdugu Aishti Vakfi Beirut yakiminda Jal el Dib’'de 2000
parcahk koleksiyonla yeni bir muzeyi act; acihs sergisini New
Museum yoneticisi Massimiliano Gioni gerceklestirdi. 2015 sonunda
agimasi planlanan, i¢ savasta harabeye dontsen Beit Beirut (Beyrut
Evi) yedi yildir restore ediliyor ve savas bellegi, kent yasamm muzesi
ve kultur arastirma merkezi olacak. 2020’de acilmasi planlanan Beirut
Contemporary, APEAL dernegi ve Christie’s ortakhg ve simdilerde
cesitli muzayedelerle kaynak saglamaya cahsiyor. Yine 2020-2021’de
gelismekte olan Karantina bolgesinde yapilacak bir binada Lubnan
modern ve ¢agdas sanat koleksiyonunu sergileyecek Saradar ACE (

Artistic Cultural Events) adh bir miizenin agilmasi planlanyor.

SURIYE

Yukarida gozden gecirdigimiz ulkelerle karsilastinldiginda 1990’1arda
ve simdiki i¢ savasa kadar Suriye’de cagdas sanat Uretimi baglammnda
o6nemli bir gelisme izlenmiyor. ic savas oncesinde bile Suriyeli
sanatqilarin, 6zellikle de muhalif sanat yapanlarin ulkeyi terk ettikleri
biliniyor. Suriye’yi terk etmeyen ve uluslararasi iligkiler ve isbirlikleri
kuran fotograf sanatgisi Issa Touma 1992’de Black & White adiyla
Orta Dogu’nun ilk fotograf galerisini kurdu; 1997’de galeriyi Le Pont

Gallery olarak yeniden yapilandirarak Halep Fotograf Festivali'ni

gerceklestirdi. Aym kurum 1999’dan baslayarak Suriye Kadin Sanat

Wael Shawky, enstalasyon, Serpentine Galeri, Londra, © 2013 Hugo Glendinning.



Wael Shawky, 14.
istanbul Bienali.
Fotograf: Sahir Ugur
Eren.

Festivali'ni de yuruttu. 2013’de baslayan Suriye i¢c savasima karsin,
Touma cahsmasim surdurtyor. 2014’de fotograf festivalini sanal
ortamda gerceklestirdi. Touma Halep’deki i¢ savasi dokuz gun boyunca
evinin mutfak penceresinden video ile goruntuledi ve 9 DAYS — From
My Window in Aleppo bashkh film AB ulkelerinde gosterime girdi.
Samdan 2008’de ayrihp Beyrut’a yerlesen kadin muhendis Raghad
Mardini, Beyrut daglarinda bir at ahimm restore etti ve 2012°’den bu
giine Suriye’den goc eden multeci sanatcilar konuk ediyor. Istanbul’da
cok sayida Suriyeli sanatcmn yasadig biliniyor; bu sanatgilarm
{stanbul’'un seckinci sanat ortammda varhk gostermeleri oldukca
zor. Gazeteciler Suriyeli sanatcilan kesfediyor ve tamtmaya cahsiyor;

ancak henuz galeriler ilgi gostermedi.

SONUC

Jack Persekian, 2003 de kuratorluguni yaptig bir serginin én calismasi
icin Suriye, lrak, Urdtn, Misir, Filistin, israil arasinda gidip gelirken
ve sanatcilara ulasmaya cahsirken karsilastigl zorluk ve engelleri bir
gunluk olarak yazip yaymlamisti. 13 y1l sonra durum iyilesmis degil;
tam tersine bu bolgedeki siyasal, ekonomik, toplumsal manzara, boyle
bir cahsmayr timuyle olanaksiz kihyor. Bolgedeki en gugli modern ve
post-modern sanat altyapisina sahip israil ile sozimu ettigimiz diger
butin Ulkelerin hi¢ bir sanat ve kultur iliskisi ve isbirligi yok; lIsrail
Filistin sanatcilanm da desteklemiyor; dahasi engelliyor. Bolgede
cagdas sanat altyapisi agisidan ikinci guclu ulke Turkiye'nin Orta
Dogu komsulartyla sanat ve kultur iliskisi her zaman zayift ve sorunlu
oldu; bolge sanatcilarn ancak istanbul bienallerine ve kiiratorlerin ya
da galerilerin 6zel cabalanyla uluslararas: sergilere davet edildiler.
Uygarhklar Besigi'ni yakip yikan savas ve teror asiimasi guc engeller
olusturuyor. Ote yandan, sanatin zihinsel, gérsel, nesnel bir tiretim bir
sistemi ve sanayisi olarak savas karsisidaki gucu bir sekilde direniyor;

sanatgilar ve uzmanlar bir yolunu bulup c¢ahsiyor ve uretiyor; 6zel

sektor neo-kapitalist yaklagimla bile olsa yatinmlarm gerceklestiriyor.

Bolgedeki sanat Uretiminin gicunin en énemli basans: sudur: bati
ile dogu arasinda 1980’lere kadar suregelen emperyalist/oryantalist
ideolojilerin besledigi iletisim ve iliski Orta Dogu-Dogu Akdeniz
bolgesindeki yaklasik 25 yilhk bir cagdas sanat uretimi aracihgiyla
yon ve bicim degistirmistir. Herseyden 6nce uzmanlar ve aydmlar
duzeyinde, bir asama sonra da genis kitle duzeyinde yeni bir bilgi,
alg! ve anlayis ahlaki yerlesti. Klasik sanat tarihinin ilkel kulturler,
etnik kulturler terimlerinin yerini kulturel farkhhk, cok kulturluluk,
kuresel kultur terimleri aldi. Avrupa-merkezci sanat tarihi yerini
kuresel sanat tarihine birakti. Londra ve New York’un sanat ve kultur
katedralleri degisime boyun egiyor: 2011°de Qattan Vakfi'mmn, Londra’da
yonetiminde Zaha Hadid, Delfina Vakfi, Art Dubai, Sotheby’s, Sultan
al-Qassemi gibi giicli kurum ve adlarin bulundugu Londramim seckin
izleyicisine Arap kultir ve sanatim sunan Shubbak Festivali'ni kurdu.
Modern sanatim en yuksek katedrali sayllan New York Guggenheim’da
Nisan 2016'da acilacak olan Orta Dogu, Kuzey Afrika ve Bolge
Diasporasimin sergisiyle 25 yilhk iletisim, iliski, kulturel ahs-veris
macerasi bir doruk noktasma ulasiyor. Orta-Dogu odakh siyasal kriz ya
da sik sik dile getirildigi gibi 3.Dunya Savasi belirtileri baglaminda AB
ve ABD seckinleri ve toplumunun bu etkinliklere ilgi gdsterecegi aciktir.
Bu ashnda ekonomik gudumlu bir stratejidir ve bolgedeki altyapilarin
ve etkinliklerin finans yapisia bakildiginda neo-kapitalist sistemin
ister istemez destekledigi cagdas sanat olgusunun zaferidir. AB ve
ABD muilteci akimna dirense de, 1990’lardan guntmuze Uygarhklar
Besigi'nde savas ve terore karsin uretilen cagdas/gorsel sanat Avrupa

ve ABD merkezci kultur paradigmasim da tumuyle gecersiz kihyor.
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